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Oyuncular

Umay

Kade (Umay’in babasi)
Halime (Umay’in annesi)
Stipe (Umay’in mesai arkadast)
Mehmet (Umay’in agabeyi)
Acar (Umay’in erkek kardesi)
Rana (Umay’in kiz kardesi)
Atife (Umay’in en iyi arkadasi)
Gl (Umay’in sefi)

Cem (Umay’in oglu)

Kemal (Umay’in kocast)

Duran (Rana’nin nisanlisi)
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CinemaScope 1:2.35
Dolby Dijital

Basin bilgileri, fotograf vb. www.presse.majestic.de adresinde mevcuttur.



Besetzung

Umay

Kade (Umays Vater)

Halime (Umays Mutter)

Stipe (Umays Kollege)

Mehmet (Umays alterer Bruder)
Acar (Umays jlingerer Bruder)
Rana (Umays jlingere Schwester)
Atife (Umays beste Freundin)
Gl (Umays Chefin)

Cem (Umays Sohn)

Kemal (Umays Ehemann)

Duran (Ranas Verlobter)
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UFUK BAYRAKTAR
MARLON PULAT

Drehbuch & Regie

Produzenten

Casting

Kamera
Schnitt
Szenenbild
Kostime
Ton

Musik

Maske

Lange:
Bildformat:

Tonformat:

FEO ALADAG
FEO ALADAG

ZULI ALADAG
ULRIKE MULLER
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JUDITH KAUFMANN
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SILKE BUHR
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MAX RICHTER
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Deutschland, 2010
119 Minuten
CinemaScope 1:2,35
Dolby Digital
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Filmin kisa &ykusu

,Hayal kurmayi birak!“, der annesi (Derya Alabora) 25 yasindaki kizi Umay’a (Sibel Kekilli), kizi, kiigtik
oglu Cem’le birlikte, ailesinin Berlin’deki evinin kapisina dayandiginda. Umay, istanbul’da siirdiirdigi
mutsuz evlilik yasamindan kagmistir ve Berlin’e donmek ve bagimsiz bir hayat slirdiirmek istemek-
tedir.

Ailesinden hic de kolay birsey beklemediginin farkindadir, ama, aralarindaki sevgi baginin tim toplum-
sal zorlamalardan daha giglii oldugunu ummaktadir. Ancak kisa bir siire sonra, ailesinin, cevrede
kabul goren geleneksel anlayislari o kadar kolay gézardi edemedigini ve Gistlenmek zorunda kaldigi agir
roliin altinda ezilmekte oldugunu farkeder. Aile, itibarini yeniden kazanmak tzere Cem’i, Turkiye’ye,
babasinin yanina gondermeye karar verince, Umay bir kez daha kacar ve ardindaki tim koprileri

atar.

Umay Stipe’ye (Florian Lukas) asik olur ve Cem’e ve kendisine yeni bir hayat kurar. Ailesiyle bir kez
daha barismayi denediginde, artik ¢ok geg kaldiginin farkinda degildir...

Basin notu

Bu hikayeyi haberlerden bildigini saniyor insan - ancak yonetmen, yapimci ve senarist Feo Aladag
nefes kesici ilk filmi DIE FREMDE (Yabanci) ile, ok katmanli ve sarsici bir aile portresi ¢izmeyi ve tiim
kliselerden uzak kalmayi basariyor. Cok basarili oyuncular destekliyor Aladag’i: Sibel Kekilli (DUVARA
KARSI) basroldeki oyunuyla, seyirciyi blyulUyor; diger rolleri Florian Lukas (NORDWAND), Alwara
Hofels (KEINOHRHASEN), Nursel Kése (YASAMIN KIYISINDA) ve Tirkiye’nin yildiz oyunculari Derya
Alabora ve Settar Tanriégen paylasiyor. Sarsici ve énemli bir konuyu isleyen bu film, ayni zamanda

glcli ve surikleyici bir sinema deneyimi yasatiyor seyirciye.

DIE FREMDE’nin yapimcilari Feo Aladag ve Ziili Aladag (,Ofke”, FiL YUREKLI) ve Independent
Artists Filmproduktion’in WDR, rbb ve arte ile ortak yapimi. Mali destek, Deutscher Filmférderfonds,
Filmférderungsanstalt, Medienboard Berlin-Brandenburg, BKM, Filmstiftung NRW ve Kuratorium jun-

ger deutscher Film tarafindan saglandi.

FBW tarafindan »6zel degere sahip« olarak nitelenen DIE FREMDE, Almanya’da 11 Mart 2010'da

Majestic Filmverleih aracihigiyla gosterime giriyor.



Kurzinhalt

,HOr auf zu trdumen!”, sagt die Mutter (Derya Alabora) zu ihrer 25-jahrigen Tochter Umay (Sibel
Kekilli), als diese mit ihrem kleinen Sohn Cem vor der Berliner Wohnungstir ihrer Eltern steht. Umay
ist aus einem ungliicklichen Eheleben in Istanbul ausgebrochen und will zurtick in Berlin ein selbst-
bestimmtes Leben fihren.

Sie weil}, dass sie ihren Eltern und Geschwistern damit viel zumutet, hofft aber, dass die liebevolle
Verbundenheit starker ist als alle gesellschaftlichen Zwange. Doch schon bald erkennt sie, dass ihre
Familie die traditionellen Konventionen nicht einfach lGber Bord werfen kann und an der Heraus-
forderung zu zerbrechen droht. Als die Familie beschliel3t, Cem zu seinem Vater in die Turkei zuriick-
zuschicken, um den Ruf der Familie wieder herzustellen, flieht Umay erneut und bricht alle Briicken

hinter sich ab.

Umay verliebt sich in Stipe (Florian Lukas) und baut fiir Cem und sich ein neues Leben auf. Als sie
versucht, sich wieder mit ihrer Familie zu verséhnen, erkennt sie nicht, dass es bereits zu spat dafir
ist...

Pressenotiz

Man glaubt, die Geschichte aus den Nachrichten zu kennen — aber Regisseurin, Produzentin und
Drehbuchautorin Feo Aladag gelingt in ihrem atemberaubenden Kinodebiit DIE FREMDE ein viel-
schichtiges und ergreifendes Familienportrait, fern jeglicher Klischees. Unterstiitzt wird sie dabei von
herausragenden Schauspielern: Sibel Kekilli (GEGEN DIE WAND) entwickelt in der Hauptrolle einen
Sog, dem sich der Zuschauer nicht entziehen kann; an ihrer Seite spielen Florian Lukas (NORDWAND),
Alwara Hofels (KEINOHRHASEN), Nursel Kose (AUF DER ANDEREN SEITE) und die turkischen Stars
Derya Alabora und Settar Tanriégen. Dieser Film hat nicht nur ein brisantes Thema, sondern ist vor

allem ein mitreiBendes Kino-Erlebnis von seltener Kraft.

DIE FREMDE wurde produziert von Feo Aladag und Ziili Aladag (,Wut“, ELEFANTENHERZ) und ist
eine Produktion der Independent Artists Filmproduktion in Co-Produktion mit dem WDR, rbb und
arte, gefordert mit Mitteln des Deutschen Filmforderfonds, der Filmférderungsanstalt, des Medien-
board Berlin-Brandenburg, des BKM, der Filmstiftung NRW und des Kuratoriums junger deutscher

Film.

DIE FREMDE, ausgezeichnet mit dem FBW-Pradikat , besonders wertvoll“, startet bundesweit am
11. Méarz 2010 im Majestic Filmverleih.



Filmin uzun oykusu

Umay (SIBEL KEKILLI) kocasi Kemal (UFUK BAYRAKTAR) ve oglu Cem (NiZAM SCHILLER) ile birlikte
istanbul’'un kenar semtlerinden birinde yasamaktadir. Kemal sik sik kendini kaybetmekte, karisina ve

ogluna siddet uygulamaktadir. Paramparga bir evlilik.

Umay, ikinci cocuguna hamile kalir ve kiirtaj yaptirmaya karar verir. Berlin’de yasayan ailesine duydugu
dzlem de alevlenince caresizlik icinde esyasini toplar ve istanbul’da siirdiirdigi hayattan ve evlilikten

kagar.

Berlin’deki evine doner. Almanya’da yasamak istemektedir. Cem burada biyliyecektir. Ve Umay,
kocasindan bagimsiz olmak, ogluyla ve ailesiyle, kurallarini kendisinin belirleyecegi bir hayat strdir-
mek istemektedir. Berlin’de bunun garip karsilanmayacagini bilmektedir. Olup bitenlerden tamamen
habersiz olan ailesi tarafindan sevgiyle karsilanir. Ama Berlin’e, ailesinin evine gelir gelmez, onlardan
bekledigi seyin hi¢ de kolay olmadigini anlar, ¢link( ailenin icinde bulundugu geleneksel cevrede,
davranisi, tim ailenin serefine siiriilmis bir leke olarak algilanmaktadir. Yine de aralarindaki giigla

baglara ve ailesinin kendisine anlayis gosterecegine glivenmektedir.

Umay’in babasi (SETTAR TANRIOGEN) kizina derin bir sevgiyle baglidir. Ancak Umay’in Tiirkiye’den
kagcmis ve kocasi Kemal’i terketmis oldugunu dgrenince, hemen geri ddnmesi gerektigini sdyler. Orf ve
adetler geregince, kadinin yeri, kocasinin yanidir. Ancak Umay hicbir sekilde geri donmek istememek-
tedir ve pasaportunu yakar. »Hayal kurmayi birak!«, diye azarlar annesi (DERYA ALABORA), kardesleri
ise, ablalari yuziinden dislanmis olmanin acisini gekmektedirler (»Herkesin diline distiik!«). Aile utang

icindedir ve Kader, kizi Umay’in erkek dogmamis olduguna yanmaktadir.

Bu arada Rana (ALMIiLA BAGRIACIK) ablasi Umay’a, biiyiik aski Duran’la (MARLON PULAT) evilenmek
istedigini soyler. Umay buna karsidir, ¢clinkli Rana’y1 evlenmek i¢in daha ¢ok gen¢ bulmaktadir, ama
dugline gelmeye soz verir. Kader, Umay’in terkedilmis kocasiyla yaptigl bir telefon konusmasinda,

adamin, »Almanci orospu« olarak gordigi Umay’i degil, ama oglunu geri istedigini 6grenir.

Umay’in agabeyi Mehmet (TAMER YiGiT), babasinin kendisinden bekledigini diistindtigii gibi bir erkek
evlat olmaya ¢alismaktadir ve Umay’in Kemal’e donmesi gerektigini séyler. Ayrica, cocugun babasina

ihtiyaci oldugundan emindir.

Mehmet ve Kader, Cem’i ertesi sabah birisine emanet edip istanbul’a ggndermeyi planlarlar. Umay
bu konusmayi kapi araligindan dinler ve agir sonuglar doguracak bir karar verir. Ailesini terkedecek
ve Cem’le birlikte kendi hayatini kuracaktir. Gece gizlice evden ¢ikmak istediginde, kapilarin kilitli
oldugunu farkeder, anahtarlar saklanmistir. Umay polisi arar ve polis korumasinda evden ¢ikar. Kader,

aslinda ¢ok sevdigi biiyiik kizini lanetler. ipler kopmustur.

Umay bir kadin siginma evine yerlesir. Ailesiyle goriismesi kesinlikle yasaktir, zira ailenin, kizin nerede
kaldigini 6grenmemesi lazimdir. Ailenin, kizlari ve kizkardesleri Umay’a duyduklari sevgiyle, ¢cok eski
geleneklerin belirledigi namus kurallari arasinda sikisip kaldigi gibi, Umay da, ardinda biraktigi kopru-
leri atamamaktadir. Hep birseyler geriye cekmektedir onu, iliskinin tamamen kopmasina ve ailesinin
kendisinden ve Cem’den uzaklasmasina gonli razi olmamaktadir. Ardarda gosterdigi cabalarla, biitlin

olup bitenlere karsin barismaya galisir ... ve her seferinde hezimete ugrar.

Umay kendisine yepyeni bir hayat kurmaya baslar. En yakin arkadasi Atife’nin (ALWARA HOFELS)



L anginhalt

Umay (SIBEL KEKILLI) lebt zusammen mit ihrem Ehemann Kemal (UFUK BAYRAKTAR) und ihrem
Sohn Cem (NIZAM SCHILLER) in einem Vorort der tirkischen Metropole Istanbul. Kemal hat regel-

maRig Gewaltausbriiche, die sich gegen seine Frau und seinen Sohn richten. Eine Ehe in Scherben.

Schwanger mit einem zweiten Kind, entscheidet sich Umay fiir eine Abtreibung. Die Sehnsucht nach
ihrer Heimat Berlin und ihren Eltern bricht durch: verzweifelt packt Umay ihre Sachen und flieht vor

ihrem Leben in Istanbul und aus der Ehe mit ihrem Mann.

Sie kehrt zurtick nach Hause, nach Berlin. Umay will in Deutschland leben. Cem soll hier aufwachsen.
Und sie mochte unabhangig von ihrem Mann leben, ein selbstbestimmtes Leben zusammen mit ih-
rem Sohn und ihrer Familie fihren - in einer Stadt, in der sie so etwas als nicht ungewdhnlich kennen
gelernt hatte. Von ihrer nichts ahnenden Familie wird sie herzlich aufgenommen. Aber sie weifd schon
bei ihrer Ankunft in Berlin, dass sie ihr viel zumutet, denn im traditionellen Umfeld ihrer Familie ver-
letzt sie mit ihrem Handeln die Ehre aller. Doch sie vertraut auf den groRen Zusammenhalt und hofft

auf Verstandnis.

Umays Vater (SETTAR TANRIOGEN) liebt seine Tochter innig. Als er jedoch erfahrt, dass Umay aus
der Turkei geflohen ist und ihren Mann Kemal verlassen hat, fordert er sie auf, unverziglich zurtick-
zukehren. Der Tradition folgend gehort sie untrennbar zu Kemal. Aber Umay will unter keinen Um-
stdnden zurlick und verbrennt ihren Reisepass. ,Hor auf zu traumen!”, wirft ihr die eigene Mutter
(DERYA ALABORA) an den Kopf und die Geschwister leiden darunter, dass sie wegen der &lteren
Schwester selbst ausgestoRen werden (,,Alle reden Uber uns!“). Die Familie ist beschamt und Vater
Kader wiinscht sich, dass Umay ,als Junge geboren ware”.

In der Zwischenzeit eréffnet Rana (ALMILA BAGRIACIK) ihrer Schwester Umay, dass sie ihre groRe
Liebe Duran (MARLON PULAT) heiraten mdchte. Umay ist dagegen, weil Rana ihrer Meinung nach
noch zu jung fiir eine Ehe ist, verspricht aber bei der Hochzeit dabei zu sein. Bei einem Telefonat mit
Umays zuriickgelassenem Ehemann erfahrt Kader, dass dieser Umay, die ,,deutschlander Hure“ nicht

zurtickhaben will, sehr wohl aber seinen Sohn, der schlief8lich zu seinem Vater gehore.

Umays alterer Bruder Mehmet (TAMER YIGIT) versucht, seinem Vater der Sohn zu sein, von dem er
meint, dass sein Vater ihn sich wiinscht und fordert, dass Umay zu Kemal zuriickkehrt. AuBerdem ist

er der festen Uberzeugung, dass der Junge seinen Vater braucht.

Mehmet und Kader schmieden den Plan, den kleinen Cem am nachsten Morgen Uber einen Mit-
telsmann nach Istanbul zu bringen. Umay belauscht das Gesprach und fasst einen folgenschweren
Entschluss: weg von ihrer Familie und mit Cem ein eigenes Leben flihren. Als sie nachts die Wohnung
verlassen mochte, sind die Tiiren jedoch verschlossen — die Schlissel wurden versteckt. Umay ruft die
Polizei, unter deren Schutz sie aus der Wohnung entkommt. Kader verflucht seine alteste Tochter, die

er doch eigentlich so sehr liebt. Es kommt zum Zerwdirfnis.

Umay kommt in einem Frauenhaus unter. Ihr wird der Umgang mit der Familie strengstens unter-
sagt, damit diese nicht erfahrt, wo sie sich aufhalt. Ebenso wie ihre Familie hin und her gerissen ist
zwischen der Liebe zu Umay als Tochter und Schwester und der Tradition eines atavistischen Ehren-
kodex’, so ist auch Umay nicht in der Lage, die Briicken hinter sich einzureilen. Immer wieder zieht

es sie zuriick, sie mochte sich nicht damit abfinden, dass der Kontakt vollkommen abgebrochen sein



yardimiyla, kendi cabasiyla basariya ulasmis bir kadin olan Giil’tin (NURSEL KOSE) islettigi mutfakta is

bulur. is sonrasi, lise diplomasi sinavini vermek icin aksam okuluna devam etmektedir.

Umay, ayni isyerinde calisan Stipe’yle (FLORIAN LUKAS) tanisir ve ona giicli bir cekim duyar. Stipe,
Umay’in sorunlarina ilgiyle kulak verir, anlayish ve duyarhdir. Umay uzun siireden beri kendisini ilk kez

glvende ve mutlu hissetmektedir.

Bu arada, Umay’in ailesine surdigl utang lekesi yliziinden Rana’nin Duran’la nisani bozulacaktr.
Rana perisandir, Ustelik sevgilisinden hamile kalmistir ve basina gelen felaketin sugunu Umay’a yukler.
Ktk kizinin itirafi anneyi derinden sarsar: »Yandik!« Bu evliligin mutlaka gerceklesmesi gerekmek-

tedir. Kader, Duran’in babasina yukli bir para 6deyerek evliligin yapilmasini saglar.

Bir gece Mehmet’i arkadaslari cep telefonundan arar. Umay’la Atife’yi yolda gérmusler ve kaldigi yere
kadar takip etmislerdir. Artik Mehmet, Umay’in kadin siginma evine yerlestigini bilmektedir. Meh-
met, arkadaslari ve kardesi Acar’la (SERHAD CAN) birlikte siginma evine gider. ickilidir. Acar cekingen
davranir, Mehmet olay ¢ikarir. Acar, agabeyini sakinlestirmeye c¢alisir, ama basaramaz. Umay pencere-
de belirir: »Bu mu senin erkekligin? Korkmuyorum senden.«

Artik agabeyi nerede kaldigini 6grenmistir, dolayisiyla, bir an dnce siginma evini terketmesi gerek-

mektedir Umay’in. Esyalarini toplar ve Cem’le birlikte Atife’nin evine yerlesir.

Rana’nin bekledigi glin nihayet gelmistir. Nisanlisiyla evlenecektir. Umay, ailesiyle kavgali olmasina
ragmen, soz verdigi gibi, Cem’le birlikte digline gelir. Ama ailenin reddedilen kizi Umay ve oglu Cem,
digiinde istenmemektedir ve kapinin éniine konur. Cem, teyzesinin yanina gitmesine neden izin
verilmedigini anlayamaz. Oglunun ailesinden kopmasini istemeyen Umay, bir kez daha denemeye
karar verir. Cesur ve kararli adimlarla yeniden digin salonuna girer, sahneye cikar ve ailesine hitap
eder: »Bir kadin olarak yalniz yasamaya karar verdim. Namusunuzu lekeledim. Simdi oglum da ailesiz
kaldi.«

Mehmet, Umay’i disari atar. Umay bagirir, aglar, karsi koyar, ama Mehmet yere savurur onu. Sokakta

aglayarak kalakalir Umay.

Gil, Umay’in ve 6zellikle Cem’in haline acir ve Umay’la ailesi arasinda aracilik yapmayi dener. Ancak

basarili olamaz.

Bu arada Umay kendi evini tutmustur. Artik hayatini yoluna koymus gibidir. Hayatinda, mutluluguna
goblge disliren tek bir eksik vardir: ailesi. Umay, seker bayraminda, babasiyla bir kez daha konusmaya
ve Rana’nin digininde ¢ikan hadise igin 6zir dilemeye ¢alisir. Babasi ¢ok duygulanir, ama kendi
sinirlarini agsmayi basaramaz ve »Sen benim babalik yapamadigimin kanitisin, Umay« diyerek tzgin

ve kirgin kapatir kaptyi Umay’in yuziine.

Umay, Cem’i ¢ocuk yuvasindan almaya gittiginde, annesiyle babasinin ve kocasi Kemal’in, ¢ocugu
kagirmakta olduklarini son anda farkeder. Umay direnir, sokakta birbirlerine girerler ve gocugunu
onlarin elinden kurtarir. Anne baba ve Kemal amaglarina ulasamadan arabaya binip uzaklasirlar.
Umay, baska bir yere gitmesi gerektigini hisseder — nereye olursa olsun, yeter ki Berlin’den uzaga. Sti-
pe de onunla gelmek istemektedir, nereye olursa olsun —ve Umay ve Cem’le birlikte bir hayat kurmak

istemektedir.
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soll und ihre Familie sich von ihr und Cem distanziert. Immer wieder versucht sie, doch noch eine

Verséhnung herbei zu fiihren ... und scheitert jedes Mal klaglich.

Umay beginnt, sich ein véllig neues Leben aufzubauen. Uber ihre beste Freundin Atife (ALWARA
HOFELS) ergattert sie einen Job in der GroRkiiche der erfolgreichen Selfmade-Frau Giil (NURSEL
KOSE). Nach der Arbeit geht Umay zur Abendschule, um ihr Abitur nachzuholen.

Bei ihrer Arbeit lernt Umay Stipe (FLORIAN LUKAS) kennen, einen Kollegen, zu dem sie sich sehr hin-
gezogen fuhlt. Er hat ein offenes Ohr fir ihre Probleme, ist verstandnisvoll und zartlich — Umay fiihlt

sich seit langem wieder geborgen und gliicklich.

Unterdessen soll Ranas Verlobung mit Duran geldst werden, wegen der Schande, die Umay ber ihre
Familie gebracht hat. Rana ist am Boden zerstort, nicht zuletzt weil sie von ihrem Freund schwanger
ist und gibt Umay die Schuld flr ihr Ungliick. Nach der Beichte der jlingeren Tochter ist die Mutter tief
bestlrzt: ,Wir sind verbrannt.” Die Hochzeit muss stattfinden. Also zahlt Kader eine hohe Summe an

Durans Vater, damit die Hochzeit doch noch stattfinden kann.

Eines Nachts erhalt Mehmet einen Anruf von seinen Freunden. Sie haben Umay und Atife auf der
StralRe gesehen und bis zu ihrem neuen Domizil verfolgt. Nun weil Mehmet, dass sie im Frauenhaus
untergekommen ist. Angetrunken fahren er und sein jungerer Bruder Acar (SERHAD CAN), zusam-
men mit Mehmets Freunden, zu dem Haus. Acar ist verhalten, Mehmet jedoch randaliert. Acar ver-
sucht vergeblich, ihn zuriickzuhalten. Umay gibt sich zu erkennen: ,,Soll das deine Mannlichkeit sein?!

Du machst mir keine Angst.”

Da ihr Bruder nun weil3, wo sie lebt, muss sie schnellstmoglich das Frauenhaus verlassen. Sie packt

ihre Sachen und bezieht zusammen mit Cem Quartier bei Atife.

Endlich ist der grof3e Tag fiir Rana gekommen. Sie kann ihren Verlobten heiraten. Wie versprochen,
kommt auch Umay mit Cem trotz des Zerwiirfnisses zur Feier. Die verstoRene Tochter und ihr Sohn
sind aber nicht erwiinscht und werden mit Nachdruck vor die Tur gesetzt. Cem versteht nicht, warum
er nicht zu seiner Tante darf. Umay, die ihrem Sohn die Familie nicht entziehen will, fasst erneut den
Entschluss, es noch einmal zu versuchen. Mutig und fest entschlossen geht Umay mit Cem auf die
Blihne und halt eine Ansprache an ihre Familie: ,Ich habe als Frau entschieden allein zu leben. Ich
habe eure Ehre befleckt. Ich habe die Wiirde meiner Familie zerstort. Und jetzt hat auch mein Sohn

keine Familie mehr.”

Mehmet schmeil3t sie raus. Umay schreit, weint und wehrt sich, doch er wirft sie zu Boden. Sie bleibt

weinend auf der StralRe zurick.

Die selbstbewusste Tirkin Gul hat Mitgefiihl mit Umay und vor allem Cem und versucht, zwischen ihr
und den Eltern zu vermitteln. Jedoch ohne Erfolg.

Mittlerweile hat Umay sogar ihre eigene Wohnung. Sie scheint mit beiden Beinen fest im Leben zu
stehen. Nur eines fehlt ihr zum perfekten Gliick: ihre Familie. Am Tag des Zuckerfestes versucht Umay
erneut mit ihrem Vater zu reden und sich fiir den Eklat auf Ranas Hochzeit zu entschuldigen. Er ist
tief betroffen, kann aber nicht Gber seinen Schatten springen: ,,Du bist mein Versagen als Vater” und

schweren Herzens verschlieBt er ihr die Tur.

11



Bu arada baba ve ogullari biraradadirlar. Agir bir karar vermislerdir. Bu kararin yiki kiglk kardes
Acar’in omuzlarina binmistir. Acar, ¢ok sevdigi, onu bir anne gibi blyltms olan ablasini 6ldiirmekle
ve ailenin serefini kurtarmakla gérevlendirilmistir. Caresizdir.

Ayni gece, Kader evde yere yigilir. Enfarktis gegirir ve hastaneye kaldirihr. Umay, haberi alir almaz
babasini ziyarete gider. Kader kizindan af diler. Umay, herseyin yoluna girecegi inanciyla ¢ikar hastane-
den. Yolda, erkek kardesiyle karsilasir. Acar, birdenbire bir silah dogrultur ablasina. iki kardes karsilikli,

gbzgoze kalakalirlar...
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Als Umay Cem aus dem Kindergarten abholen mochte, kommt sie gerade noch rechtzeitig, um zu
sehen, dass Cems Vater Kemal und ihre Eltern gerade im Begriff sind, ihr Kind zu entfihren. Umay
wehrt sich auf offener StraBe und nimmt Cem wieder an sich. Kemal und die Eltern fahren unverrich-
teter Dinge davon. Umay spiirt, dass sie wegziehen muss — irgendwo anders hin, nur weg aus Berlin.

Stipe mochte sie begleiten, wohin auch immer und ein Leben zusammen mit ihr und Cem aufbauen.

Wahrenddessen sitzen der Vater und seine S6hne zusammen. Sie haben einen folgenschweren Ent-
schluss gefasst. Acar, den jlingsten Bruder, hat das schwere Los getroffen: Er wurde dazu auserkoren,
seine geliebte Schwester, die ihn wie eine Mutter aufgezogen hat, zu téten, um die Ehre der Familie

wiederherzustellen. Acar ist verzweifelt.

In derselben Nacht bricht Kader zusammen. Mit einem Herzinfarkt wird er ins Krankenhaus einge-
liefert. Als sie davon erfédhrt, eilt Umay sofort zu ihm. Kader bittet seine Tochter, ihm zu verzeihen.
In dem Glauben, dass nun alles gut wird, verlasst Umay das Krankenhaus. Auf der Stral3e trifft Umay
ihren jlingeren Bruder. Pl6tzlich richtet er eine Waffe auf sie. Von Angesicht zu Angesicht stehen sich

die Geschwister gegentiber...
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Feo Aladagla soylesi

Yénetmenligini yaptiginiz ilk film olan DIE FREMDE (Yabanci), cok tartisilan ve hig de kolay olmayan

bir konuyu ele aliyor. Neden bu konuyu segtiniz?

Alt1 yil 6nce, Almanya’da, ailelerinin ve toplumun zorlamalarindan kurtulmaya galismak disinda higbir
sey yapmamis olan kadinlara karsi islenen bir dizi namus sugunu inceledim. Uluslararasi Af Orgiiti’niin
»Kadinlara yonelik siddet« kampanyasi icin spotlar gekmistim. Bu kampanya gergevesinde uzun sire
benzer konulari da arastirdim. Calismalarimi tamamladiktan sonra geriye birsey kaldi. Birgogumuz

gibi beni de bu olaylar cok mesgul etti, diistindirdi ve en 6nemlisi, etkiledi.

Hic unutmadigim bir goriinti var gozlerimin dnilinde: birbirine uzatilmis iki elin hayali. Bizi birbirimiz-
den ayiran ugurumlari asmamizi saglayan eller. Kagirilmis bir firsatin inanilmaz trajedisiyle ilgili bir

oyki anlatmak istedim.

Bu karmasik konuya nasil yaklastiniz?

Namus suglarinda aile icinde harekete gecen ve cinayete kadar tirmanabilen karmasik mekanizmalari
anlama c¢abasiyla arastirmalarima devam ettim. Konuya derinlemesine girdikce, Tirk kdkenli geng
bir Alman kadininin, kurallarini kendisinin belirledigi bir hayat stirdirmeye ve ayni zamanda ailesinin
dayanismasini ve sevgisini kaybetmemeye calisan bir kadinin yazgisi tizerine bir 6yki anlatma istegi

artan bir glcle icimde olgunlasti.

Ben asil olarak, merkezinde, insanlarin birbirine yaklasma imkaninin, kagirilan bir firsatin bir umut 118
olarak parladigi bir dramin filmini yaptim. Bu anlatilan éyktide hi¢ kimse ahlaki olarak yargilanmiyor.
Amacim, tim karakterlerin karsi karsiya kaldigi zorlamalari ve geliskileri ve bunlardan kaynaklanan
trajedilerini duygusal olarak hissedilir kilmakti. Hedefim, empati kurmak. Medyanin dnyargilarinin ve

irkg1 yaftalamalarin 6tesinde bir empati.

Yani burada asil olarak bir Tiirk-Alman gég¢ oykiisii degil anlatilan, ayni zamanda hepimizi ilgilendi-

ren bir konu - hosgériisiizliik sinirlarinin asilmasi. Bu sizce nasil bagarilabilir?

Bunun Onkosulu inanmak. Dini anlamda degil, insanlar arasinda uzatilan ele inanmak. Empatiyle,
ilkelerimizin ve kanaatlerimizin goélgesinden kurtulabilirsek uyum icinde bir birlikteligin mimkiin
olduguna inanmak. Bu evrensel bir konu. Hepimizi ilgilendiren bir konu. ister birbirini seven insanlar
olsun, isterse bir dlinyayi, bir tlkeyi, bir toplumu paylasan, yani bir birlik olusturan insanlar s6zkonusu
olsun. Benim tayin edici gordigim sey, karsimizdakinin yapabileceklerine, sahip oldugu imkanlara
inanmak. Ozellikle, sosyokiiltiirel baglamda muhtemel bir beraberligin temeli olan ailenin mikro ev-

reninde bu inang genellikle cesaret gerektiriyor.

Kabuk baglamis yapilardan ve asilmaz ilkelerden olusan bir savunma sisteminin ardina saklanirsak ve
kendi dengemizi sahip olma ¢abasiyla korumaya calisirsak, kendimizi kendi ilkeler sistemimizin tutsagi

haline getirmis oluruz.

Sevilmek ve sevmek cesaret gerektirir. Bundan dolayi, birbirimizle barisik yasayabilmek, her zaman,

kendi aliskanliklarimiza ve beklentilerimize de veda edebilmek demektir.
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Interview mit Feo Aladag

Mit Inrem Regiedebiit DIE FREMDE haben Sie sich ein sehr kontroverses und alles andere als leich-

tes Thema ausgesucht. Was hat sie an dem Stoff gereizt?

Vor sechs Jahren beobachtete ich eine Reihe von Ehrverbrechen in Deutschland, die an Frauen ver-
Ubten wurden, die sich lediglich von familidren und innergesellschaftlichen Zwangen zu befreien
versucht hatten. Im Zusammenhang mit der Kampagne ,,Gewalt gegen Frauen” von Amnesty Inter-
national, flr die ich Spots gedreht hatte, habe ich auch lange zu verwandten Themenkomplexen re-
cherchiert. Als dann meine Arbeit beendet war, blieb etwas zurlick. Wie viele von uns, hat auch mich
diese Realitat sehr beschaftigt, bewegt und vor allem berihrt.

Besonders ein Bild ging mir nicht aus dem Kopf: die Vorstellung der gegenseitig ausgestreckten Hand,
die uns jene Abgriinde, die uns trennen, Gberwinden ldsst. Ich wollte eine Geschichte Gber die un-

glaubliche Tragik einer verpassten Chance erzéhlen.

Wie haben Sie sich diesem komplexen Themenkreis angendihert?

Im Versuch, die komplexen Mechanismen zu verstehen, die im Fall von Ehrverbrechen innerfamiliar
ausgeldst werden und die bis hin zum Mord eskalieren kénnen, haben mich meine Recherchen nicht
mehr losgelassen. Je tiefer ich in den Stoff eintauchte, umso starker reifte dabei in mir der Wunsch,
eine Geschichte zu erzadhlen, die sich mit dem Schicksal einer jungen tiirkischstammigen Deutschen
beschaftigt, einer Frau, die versucht, ein selbstbestimmtes Leben zu fiihren, und gleichzeitig die Soli-
daritat und Liebe ihrer Familie zu erhalten.

Im Kern erzahle ich ein filmisches Drama, in dessen Zentrum als Hoffnungsschimmer die verpasste
Moglichkeit zur gegenseitigen Annaherung steht. Es ist eine Geschichte, bei der niemand moralisch
verurteilt wird, sondern bei der ich die Zwange und Konflikte sowie die damit verbundene Tragik aller
Figuren emotional nachvollziehbar machen wollte. Die Intention ist, Empathie zu schaffen. Jenseits

von medialen Vorurteilen und rassistischen Verurteilungen.

Es geht also nicht primér um eine deutsch-tiirkische Migrantengeschichte, sondern auch um ein uns
heute alle betreffendes Thema - darum, Grenzen der Intoleranz zu iiberwinden. Wie kénnte dies
Ihrer Ansicht nach gelingen?

Voraussetzung dafiir ist der Glaube. Nicht in einem explizit religiosen Sinne, sondern der Glaube an
die ausgestreckte Hand zwischen Menschen. Der Glaube daran, dass ein harmonisches Miteinander
moglich ist, wenn wir im Namen der Empathie (iber den Schatten unserer Prinzipien und Uberzeu-
gungen hinauswachsen. Das Thema ist universell. Es betrifft uns alle. Ob es nun Menschen sind,
die einander lieben oder Menschen, die miteinander eine Welt, ein Land, eine Gesellschaft teilen,
also eine Gemeinschaft sind. Wesentlich erscheint mir, dass wir an die Moglichkeiten des anderen
glauben. Gerade im Mikrokosmos der Familie, als das Fundament fiir ein mogliches Miteinander im
soziokulturellen Kontext, erfordert dieser Glaube oft Mut.

Wenn wir uns hinter einem Verteidigungssystem aus verkrusteten Strukturen und uniiberwindbaren
Prinzipien verschanzen, und unsere Stabilitdt durch Besitzen-Wollen zu erhalten suchen, dann
machen wir uns selbst zum Gefangenen des eigenen Prinzipiensystems.

Geliebt werden und lieben braucht Mut. Somit geht es in einem friedvollen Leben miteinander

immer auch um ein Loslassen von eigenen Gewohnheiten und Erwartungen.
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Hepimizin icinde yasadigl cokkiltirld toplum, birbirimizle uzlasmamizi talep etmekle yetinemez,
mevcut farkliliklarla basa ¢ikabilmenin yeni yollarini birlikte bulmayi da gerektirir. Bu da ancak surekli

bir diyalogla saglanabilir.

Medyada bir kag yil 6nce »Hatun Siiriicii« olayi tartisiimisti, herhalde Almanya’daki en bilinen »na-
mus cinayeti olaylarindan« biriydi bu. Bu olayi, senaryonuza ne él¢iide aktardiniz?

Hatun Sirtci olayi, benim aragtirmalarimi yaptigim dénemde medyanin isledigi olaylardan biriydi. Ve
hi¢ kuskusuz, Alman medyasinda en fazla ilgi uyandiran namus cinayeti olayiydi. Ancak ben, son 15
yilda polisce kaydedilmis olan ¢ok sayida insanin basina gelenleri arastirdim. Bunlarin 6nemli bir kismi
¢ok benzer temel 6zelliklere sahipti ve gesitli yonleriyle senaryoda yeraldi. Benim yapmak istedigim,
sorunun 6zUnU anlatmakt. Duygusal, gergcekten yasanmakta olan, ama ayni zamanda evrensel bir 6y-
kliyl, hi¢ kimseyi ahlaki olarak yargilamadan, tiim karakterlerin icinde bulunduklari zorlayici durumu,

celiskilerini ve trajedisini hissettirerek anlatmak.

DIE FREMDE’nin anlattgi éykii Almanya’daki Tiirk gégmenler agisindan ne élgiide tipik ézellikler
tasiyor?

Hicbir sekilde tagimiyor! DIE FREMDE Tiirkiye’den gé¢ etmis olan insanlarla, yani Tiirk kdkenli Al-
manlarla ilgili bir arastirma ya da bir portre degil, tekil ve 6znel bir déykiiniin anlatildig bir sinema
filmi. Almanya’da yasayan 2,7 milyon Tirkiye kdkenli insan, hepsiyle ilgili genelgecer seyler sdylene-
bilecek yekpare bir bitiin olusturmuyor, aynen ¢ogunluk toplumunun da boyle bir yekparelige sahip
olmadigi gibi. »Turk hemsehrilerimiz«, »Almanya’daki Turkler«, »gd¢ kokenli insanlar« - Butlin bu
»Oteki« ve »yabanci« etiketleri, sinirlarimizin ve farkliliklarimizin 6tesine gecebilmek ve degisimleri
mimkdin kilabilmekte hi¢ de isimizi kolaylastiran seyler degil. Almanya’da habire »ikinci ve Uglinci
kusak go¢menlerden« bahsedip duruyoruz - peki, bu lilkeye go¢ etmis olan insanlarin gogunluk toplu-
mu tarafindan, bu Ulkenin yurttaslari olarak kabul edilmesi icin daha ne kadar bekleyecegiz? Bu filmin
ele aldigi sorunlar Turkiye kokenli insanlarin gogunluguna dair sorunlar degil. Almanya’nin birgok Tir-
kiye kokenli yurttasinin basi hakli olarak kimlikleriyle dertte. Kendilerini burada arzu edilmeyen Tirk-
ler olarak hissediyorlar, Tirkiye’de ise Almanyali olarak. Namus sugclari, toplumumuzun bu kesiminde

de bir istisna ve olabilecek en biiyik felaket.

Benim kanimca, geleneksel degerlerin 6zellikle geng kusakta yeniden ragbet gormeye baslamasinin

nedenlerinden biri, cogunluk toplumunun kendilerini reddetmesi.

Dolayisiyla, DIE FREMDE toplumdaki bir grubun temsili bir portresi de degil, hayatin nasil siirdiiriil-
mesi gerektigini anlatan bir kilavuz da. Bu film, bir olanagi hissedilir kilmayr amagliyor. Bu hikaye-
nin tasidigl umut da buradan kaynaklaniyor. Bir 6gretmen edasiyla, anlatilan sorunlarin bire bir ¢6-
zimlerini siralamak degil burada yapilmak istenen. Benim arzum, seyircide, baska tirlisinin nasil
olabilecegi sorusuna cevaben bir karsilikli yakinlasma imkanini gosterebilmek, bu umudu yarata-
bilmek. Hikaye trajik bir seyir izlese de, seyirciye, insanlarin bu oykide birbirleriyle barismaya ne
kadar yaklastiklarini ve sonunda kendilerini asmakta ne kadar zorlandiklarini hissettirebilmek istedim.
Bunu farkettiginizde, namus suglari gibi dinamiklerin akildisiligi daha elle tutulur hale geliyor. Namus
suglarindan ve namus cinayetlerinin hi¢ kimsenin eline hicbirsey gecmiyor. »Disariya« karsi ailenin

namusu temizlenmis gibi gorlinse de, ailelerin cogu bu ylizden paramparga oluyor.
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Wir alle leben in einer multikulturellen Gesellschaft, die den Konsens miteinander nicht mehr einfach
nur fordern kann, sondern gemeinsam neue Wege finden muss, um mit den bestehenden Divergen-

zen umzugehen. Und das gelingt nur im kontinuierlichen Dialog.

In den Medien kursierte vor ein paar Jahren der Fall ,,Hatun Siiriicii“, wohl einer der bekanntesten
»Ehrenmordféille” in Deutschland. Inwieweit haben Sie diesen Fall in Ihr Drehbuch einfliefSen las-

sen?

Der Fall Hatun SuricUl ist einer von mehreren Fallen, die in meiner Recherchezeit durch die Me-
dien gingen. Und sicherlich ist es auch der Ehrenmord-Fall, der die groRte Aufmerksamkeit in den
deutschen Medien erfahren hat. Ich habe allerdings etliche Einzelgeschichten der letzten 15 Jahre
recherchiert, die polizeilich bekannt geworden sind. Viele von diesen Fallen obliegen sehr dhnlichen
Mustern und haben in Teilaspekten ihren Eingang in das Drehbuch gefunden. Mir ging es darum, ein
Destillat des Konfliktes zu erzdhlen. Eine emotionale, authentische aber eben auch universelle Ge-
schichte, ohne dass jemand moralisch verurteilt wird, sondern bei der man die Zwange und Konflikte

und die Tragik aller Figuren nachempfinden kann.

Inwieweit ist die Geschichte von DIE FREMDE reprdisentativ fiir die tiirkischen Einwanderer in
Deutschland?

Uberhaupt nicht! DIE FREMDE ist keine Studie und kein Portrait tiber die tiirkischen Einwanderer,
Uber Deutsche mit tiirkischen Wurzeln, sondern ein filmisches Drama, das eine ganz konkrete, spe-
zifische Geschichte erzahlt. Die 2,7 Millionen tiirkischen Einwanderer in Deutschland sind genauso
wenig eine homogene Gesellschaft, die man lber einen Kamm scheren kann, wie die Mehrheits-
gesellschaft. ,Turkische Mitbilrger”, ,die Turken in Deutschland”, ,,Menschen mit Migrationshinter-
grund” - all diese Etikettierungen des ,, Anderen”, des ,Fremden” helfen uns nicht gerade dabei, un-
sere Grenzen und Unterschiedlichkeiten zu Gberwinden, Verdanderungen moglich zu machen. Wir
sprechen in Deutschland standig liber ,,Migranten der zweiten und dritten Generation”, - wie lange
braucht es denn bei uns, bis Einwanderer von der Mehrheitsgesellschaft als Biirger dieses Landes
anerkannt werden? Die Probleme, die der Film behandelt, betreffen zum Gliick ja nicht die Mehrheit
der turkischen Einwanderer. Viele Birger Deutschlands mit tiirkischen Wurzeln hadern zu Recht mit
ihrer Identitat. Sie flhlen sich hier als Tirken, die nicht gewollt sind und in der Tirkei als Deutsche.
Ehrverbrechen sind auch in diesem Teil unserer Gesellschaft die Ausnahme, die schlimmstmaogliche
Katastrophe.

Meines Erachtens ist eine der Ursachen fiir die Riickbesinnung auf traditionelle Werte, gerade in der
jingeren Generation, die gesellschaftliche Ablehnung durch die Mehrheitsgesellschaft.

DIE FREMDE ist somit kein reprdsentatives Portrat einer gesellschaftlichen Gruppe und auch keine
Lebensanleitung. Der Film soll eine Moglichkeit splirbar machen. Darin liegt die eigentliche Hoffnung
dieser Geschichte. Der Film will nicht mit Zeigefingermentalitat didaktisch eine ,,1:1-Losung” fir die
erzdhlten Konflikte runterdeklinieren. Es geht mir darum, eine Maoglichkeit zur Anndherung im Ge-
fihl der Zuschauer als Hoffnung, wie es denn gehen kdnnte, entstehen zu lassen. Auch wenn die
Geschichte tragisch verlauft, war es mir gerade wichtig, fiir den Zuschauer spirbar zu machen, wie
nah die Menschen in dieser Geschichte doch einer moglichen Verséhnung kommen und wie schwer

es ihnen am Ende féllt, Uber ihren eigenen Schatten zu springen. Das macht die Absurditat
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Bu baglamda dinin roliinii nasil yorumluyorsunuz?

DIE FREMDE islamiyet’e yénelik bir elestiri degil, ¢clinkiinamus suclari Miislimanliktan kaynaklanmiyor,
bircok toplumda goriliyor. Mislimanhga 6zel seyler degil bunlar. Namus cinayetleri, eski ¢aglardan
aktarilmis arkaik olgular, blylk diinya dinleri dncesinde de varolan olgular. Diinya capinda kadinlara
karsi yilda besbin namus sugu islendigi varsayiliyor ve bunlar sadece Musliman toplumlarda olmuyor.
Ancak, mimkiin olan en biyik felaketle sonuglanmasa bile, ailelerinin muhafazakar zorlamalarinin
acisini ¢ceken kadinlar ve kizlar var. Okuldaki arkadaslarinin sahip oldugu 6zgurliklere sahip olmak
isteyen, eslerini ya da hayat tarzlarini kendileri segmek isteyen geng kadinlar. Ayni sekilde geng er-
kekler de, genellikle egitimle aktarilan ataerkil namus yapilari ve anlayislari ylziinden kisiliklerini
ozglrce gelistirmekten menedildikleri ve hayat tarzlarini secme olanaklari kisitlandigr zaman agir
bir baski altinda kalabiliyorlar. Hi¢ de azimsanamayacak sayida geng erkek, kendilerine bigilen roli
oynayamamanin ya da oynamak istememenin garesizligi altinda eziliyor. Onlar da kendileri igin 6n-
gorilen rolleri reddetmekte zorlaniyor, clink( ailelerinin ve gevrelerinin saygisini yitirmek istemiy-
orlar. Ablasini 6ldiirmek zorunda kalan bir erkek kardesin bundan aci duymadigina inanmak, benim
hiimanizm anlayisima ters diiser. DIE FREMDE, herkesin icinde bulundugu caresizligi gésteriyor, erke-
klerinkini de. Ben erkekleri fail olarak degil, yapisal, geleneksel dinamiklerin kurbani olarak gostererek
ve caresizliklerini, cabalayislarini ve parcalanmisliklarini anlatarak, bu mekanizmalarin akildisihgini

ifade etmek, onlara insani bir ¢cehre kazandirmak istiyorum.

DIiE FREMDE ¢ok duygusal bir film. Bu filmle kime ulasmak istiyorsunuz? Tiirkiye kékenli insanlara
da ulasabileceginizi diigiiniiyor musunuz?

Azinhklar, medyada kendi goriinimleri sézkonusu oldugunda hakl olarak duyarli davranirlar. Bu
anlasilir birsey. Azinhklarin medyada olusan goriinimi ¢ogu zaman fazlasiyla tekyonli, carpitilmis ve

dahasi, insansizlastirilmis bir kliseden ibaret. Onyargilar perdesinin ardinda insan teki kayboluyor.

Nihayetinde hicbir film, dlinyayi bir parca bile degistirme iddiasinda olamaz. Ama, insanlari etkile-
meyi, bir an igin durup disiinmelerini, filmin sonunda sinemadan biraz daha zenginlesmis olarak

¢ikmalarini basarabilirse ve kalici birsey birakabilirse, cok sey elde edilmis demektir.

Namus suglari sorununa gelince, 6zellikle Tlrkiye’de bu konu yogun olarak tartisiliyor. Birgok adim
atiliyor, bunlardan biri de ceza yasasinda yapilan degisiklik. Namus cinayetleri konusu Turkiye'de
ornegin MUTLULUK (2007) filminde islendi ve bu film, Tlrk sinemasinin en basarih filmlerinden biri

oldu. Ben, ¢cok sayida Tiirk kékenli seyircinin de DIE FREMDE’yi gérmesini arzu ediyorum.

Filmde epeyce Tiirk¢e konusuluyor. Sizin anadiliniz AlImanca. Cekimlerden 6nce, aktarmak istediginiz

duygularin 6ngérdiigiiniiz gibi aktarilamayacagindan endise duydunuz mu?

Kesinlikle duymadim. Tam tersine: Tiirkge siirsel, melodik ve duygu yikli bir dil. Duygulara Almanca’ya
kiyasla ¢cok daha acik ve onlari daha gorinir kiliyor. Mesela bizim dilimizde sadece »Herz« kelimesi
varken, Tirkce'de bircok kelimeyle (goniil, kalp, can, yirek) karsilasiyoruz. Turkce’de dilin icinde sevgi
tinilari ¢ok gliclt. Bu 6yki, her iki dille de gercege uygun bir iliski kurmayi gerektiriyor. Ben dille bu
vesileyle kurdugum iliskiyi ve filmin iki dilde ¢ekilmis olmasini blylk bir zenginlik olarak gériiyorum.
Bu film, Almanya’da yasayan ve Tiirkce diline hakim olmayan insanlara bu dilin gtizelligini hissettirebi-

lirse mutlu olurum. Karsisindakinin diline ilgi duymak, diyalogun temel kosulu.
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von Dynamiken wie Ehrverbrechen greifbarer. Nach Ehrverbrechen und Ehrenmorden gibt es keine
Gewinner. Auch wenn scheinbar nach ,,auflen” die Ehre der Familie wieder hergestellt ist, zerbrechen

die meisten Familien daran.

Wie sehen Sie die Rolle der Religion in diesem Zusammenhang?

Es geht in DIE FREMDE nicht um pauschale Kritik am Islam, denn Ehrverbrechen sind nicht musli-
misch bedingt, sondern finden in vielen Gesellschaften statt. Sie sind keine muslimische Besonder-
heit. Ehrenmorde sind eine altertiimliche und archaische Uberlieferung, die es schon vor den groRen
Weltreligionen gab. Weltweit geht man von jahrlich 5.000 Ehrverbrechen, nicht nur in muslimischen
Kreisen, an Frauen aus. Doch selbst, wenn es nicht zur grotmaoglichen Katastrophe kommt, gibt es
dennoch Madchen und Frauen, die unter den konservativen Zwangen ihrer Familien zu leiden haben.
Junge Frauen, die gerne dhnliche Freiheiten genieRen mochten, wie ihre Mitschilerinnen, die ihre
Ehemanner oder ihre Lebensweise selbst wahlen wollen. Genauso wie auch junge Manner unter
empfindlichen Druck geraten kdnnen, wenn sie durch patriarchale Strukturen und Vorstellungen von
Ehre, die vor allem durch Erziehung weitergegeben werden, an einer freien Entwicklung ihrer Person-
lichkeit und einer Einschrankung ihrer moglichen Lebensentwiirfe gehindert werden. Nicht wenige
junge Manner verzweifeln innerlich an der ihnen zugedachten Rolle. Auch ihnen fallt es schwer, aus
ihren Rollenzuweisungen auszubrechen, denn auch sie méchten nicht die Zuneigung und den Res-
pekt ihrer Familie und ihres Umfelds verlieren. Es widerspricht meinem Selbstverstandnis von Huma-
nismus, daran zu glauben, dass ein Bruder, der seine Schwester téten muss, nicht darunter leidet.
DIE FREMDE zeigt die Note aller Beteiligten, auch die der Manner. Indem ich die Manner nicht als Ta-
ter, sondern ebenso als Opfer von strukturellen, traditionellen Dynamiken erzdhle, und ihre Note, ihr
Ringen und ihre Zerrissenheit aufzeige, versuche ich der Absurditat dieser Mechanismen Ausdruck zu

verleihen, ihnen ein menschliches Gesicht zu geben.

DIE FREMDE ist ein sehr emotionaler Film. Wen wollen Sie mit dem Film erreichen?
Glauben Sie, dass Sie die Menschen mit tiirkischem Migrationshintergrund mit ihrem Film errei-

chen kénnen?

Zu Recht sind Minderheiten empfindlich, wenn es um ihre Darstellung in den Medien geht. Das ist
verstandlich. Das mediale Bild von Minderheiten in den Medien ist zu oft ein einseitiges, verzerrtes
und vor allem entmenschlichtes Klischee. Der einzelne Mensch verschwindet hinter dem Vorhang
der Vorurteile.

Letzten Endes kann kein Film den Anspruch fir sich erheben, die Welt auch nur im Ansatz zu veran-
dern, aber wenn es ihm gelingt, Menschen zu beriihren, sie einen Moment innehalten zu lassen, sie
am Ende des Filmes etwas reicher aus dem Kino gehen zu lassen und ein Film etwas nachhaltiges
hinterlassen kann, dann ist viel erreicht.

Was die Problematik von Ehrverbrechen betrifft, so gibt es gerade auch in der Tiirkei eine groRe Be-
reitschaft zur Auseinandersetzung. Es gibt eine Vielzahl von Anséatzen, so auch eine diesbeziigliche
Gesetzesanderung des Jugendstrafrechts. In der Tiurkei wurde das Thema Ehrenmord z.B. auch im
Kinofilm MUTLULUK (2007) behandelt und wurde zu einem der erfolgreichsten tiirkischen Kinofilme.

Ich wiinsche mir, dass auch viele tlrkischstammige Zuschauer DIE FREMDE sehen.
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Siz oyunculuktan geliyorsunuz ve DIE FREMDE ile hem ilk ydnetmenliginizi yaptiniz, hem de ilk kez
yapimciligl Ustlendiniz ve senaryoyu yazdiniz. Nasil oldu bu? Benim igin bu alanlarin her li¢l de,
yani oynamak, yazmak ve reji, ayni ihtiyacin farkli ifade bicimleri: bir 6ykii anlatma ihtiyacinin. Bu
acidan, benim icin dogal bir gelismeydi bu. Yonetmenlikte ilging olan, herseyin biraraya toplanmasi ve
ydnetmen olarak bir hayali biitiin yénleriyle gerceklestirebilmeniz. DIE FREMDE filminde, oyunculuk
deneyimleri birbirinden ¢ok farkl insanlarla galistim, yildizlarla, amatérlerle, cocuklarla. Kendi oyun-
culuk deneyimim, oyuncular arasindaki bu deneyim farklari karsisinda bireysel ¢oziimler bulmakta
bana yardimci oldu. Uzun provalar yaptik, ayrica street-casting’le aldigimiz amatoér genclerle birkag
hafta sliren bir atdlye ¢calismasinda onlara kamera karsisindaki deneyimlerimi aktardim ve bu sayede
surecin gerektirdigi sekilde ¢alisma olanagini buldum. Eminim ki, bu ¢abaya degdi ve seyirci perdede

bu farki gorecektir.

DIE FREMDE filminin yapimcihigini da Ustlenmek, filmin (izerinde tam bir sanatsal denetime sahip
olabilme ihtiyacinin mantikl sonucuydu benim igin. Boyle bakildiginda mikemmeliyetgi ve inancli bir
fail olarak gorebilirsiniz beni.

,Namus, kizkardesinin &zgurlugu
iIcin mucadele etmektir”

(Berlin’de Madchentreff Madonna’nin slogani)
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In dem Film wird auch viel tiirkisch gesprochen — ihre Muttersprache ist deutsch. Hatten Sie vor

dem Dreh keine Angst, dass gewiinschte Emotionen nicht so vermittelt werden wie geplant?

Keineswegs. Im Gegenteil: Die tiirkische Sprache ist poetisch, melodios und gefiihlvoll. Sie ist gepragt
von einem wesentlich bildhafteren und offeneren Umgang mit Gefiihlen als die deutsche Sprache.
In unserer Sprache gibt es zum Beispiel nur ein Wort fiir ,,Herz“, im Tirkischen jedoch gleich mehre-
re Worter (gonl, kalp, can). Es klingt so viel Liebe mit in der tiirkischen Sprache. Ein authentischer
Umgang mit beiden Sprachen ist wichtig fir die Geschichte. Meine damit verbundene Auseinander-
setzung mit der Sprache und diese Zweisprachigkeit im Film empfinde ich als groRe Bereicherung. Es
ware schon, wenn der Film jenen Zuschauern, die in Deutschland leben und der tiirkischen Sprache
nicht machtig sind, die Schonheit dieser Sprache etwas ndher bringen kénnte. Sich fir die Sprache des

Anderen zu interessieren, ist nun mal wesentliche Voraussetzung fiir einen gemeinsamen Dialog.

Sie kommen aus dem Schauspielfach und geben mit DIE FREMDE ihr Regiedebiit, gleichzeitig auch
ihr Debiit als Produzentin und haben das Drehbuch geschrieben. Wie ist es dazu gekommen?

Flr mich sind alle drei Bereiche, das Spielen, das Schreiben und die Regie, mogliche Ausdrucksformen
desselben Bedirfnisses: eine Geschichte zu erzdhlen. Insofern war es eine natirliche Entwicklung
fir mich. Das Spannende an der Regiearbeit ist, dass hier alles zusammenflie8t und man als Regis-
seur eine Gesamtvision verwirklichen kann. So habe ich fiir DIE FREMDE mit Menschen gearbeitet,
die alle sehr unterschiedliche Erfahrung im Bereich Schauspiel mitbringen, Stars, Laien, Kinder. Die
eigenen schauspielerischen Erfahrungen haben mir hier geholfen, individuelle Wege zu finden, mit
diesem Erfahrungsgefille innerhalb der Besetzung umzugehen. Wir hatten lange Probenphasen und
einen mehrmonatigen Workshop mit den von uns street-gecasteten jugendlichen Laien, in denen
ich meine Erfahrungen vor der Kamera weitergeben und vor allem sehr prozessorientiert arbeiten
konnte. Ich bin davon Uberzeugt, es hat sich gelohnt, so vorzugehen und der Zuschauer wird den

Unterschied auf der Leinwand erkennen.

DIE FREMDE auch selbst zu produzieren, war fiir mich eine logische Konsequenz aus dem Bedirfnis
heraus, die volle kiinstlerische Kontrolle Giber den eigenen Film zu haben.

So gesehen bin ich perfektionistische Uberzeugungstaterin.

,LEhre ist, fur die Freiheit
seiner Schwester zu kampfen.”

(Slogan des Madchentreffs Madonna in Berlin)
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Vor der Kamera

Sibel Kekilli as Umay

Sibel Kekilli spielt Umay, die zusammen mit dem kleinen Sohn aus ihrer Ehe von Istanbul nach Berlin
flieht. Dort erhofft sie sich ein freies Leben und Unterstitzung durch ihre Familie. Umay muss aber

bald feststellen, dass sie ihren Kampf alleine kimpfen muss.

Sibel Kekilli, kiiciik ogluyla birlikte istanbul’da siirdiirdiigii evlilikten kagip Berlin’e gelen Umay’i oy-
nuyor. Berlin’de 6zgiirce yasayabilecegini ve ailesinin destegini gérecegini umuyor. Ama kisa bir siire

sonra, miicadelesini yalniz siirdiirmek zorunda oldugunu anlyor.

1980 in Heilbronn geboren, bewies die Deutschtiirkin erstmalig in Fatih Akins Drama GEGEN DIE
WAND (2004), fiir das sie sprichwortlich von der StraRe weg gecastet wurde, ihr grofRes schauspie-
lerisches Talent. Sibel Kekilli ist eine Ausnahmekinstlerin. Fir ihre intensive, schmerzvolle aber den-
noch kraftvolle Verkorperung der Sibel, die gegen ihr von Tradition und Religion gepragtes tirkisches
Elternhaus rebelliert, wurde die Schauspielerin gleich mehrfach ausgezeichnet — u.a. als Beste Haupt-
darstellerin beim Deutschen Filmpreis, mit dem New Faces Award als Beste Nachwuchs-Schauspie-
lerin, dem Undine Award als Beste jugendliche Hauptdarstellerin und mit dem Bambi als Shooting
Star des Jahres. Zudem erhielt sie eine Nominierung als European Actress 2004 fiir den Europdischen

Filmpreis.

Seither spielte Kekilli in mehreren Spielfilmproduktionen mit, wie in Anno Sauls Komodie KEBAB
CONNECTION (2005) neben Dennis Moschitto und Nora Tschirner und dem Holocaust-Drama DER
LETZTE ZUG (2006) von Joseph Vilsmaier. In Hans Steinbichlers Drama WINTERREISE (2006) spielte
sie die junge Kurdin Leyla an der Seite von Josef Bierbichler. lhre erste Hauptrolle in einem tiirkischen
Spielfilm spielte sie 2006 in EVE DONUS (Regie: Omer Ugur), fiir den sie eine Auszeichnung als Beste
Darstellerin auf dem Filmfest in Antalya/Tiirkei erhielt. Anfang 2010 wird Sibel Kekilli neben Ulrich Tu-
kur, Uwe Ochsenknecht und Heinz Honig in Dieter Wedels TV-Mehrteiler ,,Gier” zu sehen sein, bevor

sie in Feo Aladags DIE FREMDE gegen den Verstol3 durch die eigene Familie kampft.

Die in Hamburg lebende Sibel Kekilli engagiert sich bei der Organisation Terre des Femmes gegen

Gewalt an islamischen Frauen.

Filmografie (Auszug)

2010 DIE FREMDE Regie: Feo Aladag

2009 PLAYGROUND Regie: Tony Laine

2006 DER LETZTE ZUG Regie: Joseph Vilsmaier
2006 WINTERREISE Regie: Hans Steinbichler
2006 FAY GRIM Regie: Hal Hartley

2005 KEBAB CONNECTION Regie: Anno Saul

2004 GEGEN DIE WAND Regie: Fatih Akin
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Settar Tanrlc'b@en als Kader (Umays Vater)

Kader ist das Oberhaupt der Familie. Was er sagt, hat Gewicht und wird gemacht. Als seine Tochter
ihm eroffnet, von nun an allein fiir ihren Sohn zu sorgen, verstoRt er sie, um den Rest der Familie vor

der Schande zu bewahren.

Kader ailenin reisi. Séyledigi séziin agirligi var ve yerine getiriliyor. Kizi, artik ¢ocugunu yalniz

yetistirecegini séylediginde, ailenin serefine leke siirmemek igin kizini gézden ¢ikariyor.

Settar Tanridgen ist ein bekannter tirkischer Serienstar und Filmschauspieler. Er wurde 1962 im ana-
tolischen Denizli geboren und studierte an der Hacettepe-Universitat in Ankara. Mit der Theaterserie
“Bir demet Tiyatro” wurde er in der Rolle des ,Saldiray” einer breiten Offentlichkeit bekannt. 1996
hatte er seinen Durchbruch im Kino mit Yavuz Turguls Eskiya — DER BANDIT neben Sener Sen und
Ugur Yicel. Im Jahre 2004 spielte er in Ugur Yiicels Yazi Tura — Kopf oder Zahl mit.

AulRerdem wirkte er u.a. in dem von Fatih Akin co-produzierten und mehrfach ausgezeichneten Takva
— Gottesfurcht (2006) von Ozer Kiziltan mit, dem offiziellen Oscar®-Beitrag der Tiirkei im Jahre 2008.
Weitere Filme, in denen Settar Tanridgen mitspielte, sind Onur Unliis POLIS (2007) und KUTSAL
DAMACANA (2007) von Kamil Aydin und Ahmet Yilmaz.

Derya Alabora ais Halime (Umays Mutter)

Umays ,,aneh” (turk. fir Mutter) findet, dass Umay zuviel von dem fir sie bestimmten Leben mochte.
Die Regeln der Gesellschaft erfordern Anpassung, auch wenn es heil3t, dafiir Traume aufgeben zu

mussen.

Umay’in kendisi icin bicilmis olan hayattan asiri beklentileri oldugunu diistiniiyor. Halime’ye gére,

toplumun kurallari uyum saglamayi, bunun igin gerekirse diislerinden vazge¢cmeyi gerektiriyor.

Die 1959 in Istanbul geborene Derya Alabora ist eine erfolgreiche, bekannte Schauspielerin in der
Turkei, die fir ihre darstellerischen Leistungen bereits mehrfach ausgezeichnet wurde. 1982 schloss
sie das staatliche Konservatorium fiir Schauspiel an der Sinan Mimar Universitat in Istanbul ab. Seit-
dem stellte sie in zahlreichen Charakterrollen im Kino, im Theater und im Fernsehen ihre auRerge-

wohnliche Begabung unter Beweis.

Zu Derya Alaboras bekanntesten Kinofilmen gehort der mehrfach ausgezeichnete Kultfilm und Klas-
siker des tirkischen Kinos MASUMIYET (Regie: Zeki Demirkubuz, 1997), fiir den sie auf dem Film-
festival Antalya den Preis fiir die Beste weibliche Hauptrolle erhielt. Bereits einige Jahre zuvor wurde
ihr die begehrte Goldene Orange fiir ihre Hauptrolle in dem Film Yengeg Sepeti (Regie: Yavuz Ozkan,
1994) liberreicht.

Derya Alabora ist in DIE FREMDE erstmals in einem deutschen Kinofilm zu sehen.
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Florian Lukas ais stipe

Stipe arbeitet zusammen mit Umay in Gils GroRkiche. Als sich beide ndher kommen, gibt er Umay

den Halt, nach dem sie sich in ihrer Familie so sehr sehnt.

Stipe Umay’la birlikte Giil’lin islettigi mutfakta ¢alisiyor. Aralarinda bir yakinlik doguyor ve Stipe, aile-

sini ¢ok ézleyen Umay‘a destek oluyor.

Florian Lukas, geboren 1973 in Berlin, begann im Alter von 17 Jahren, Theater zu spielen. Zunachst
in freien Theatergruppen, von 1993 bis 1998 auch als Gast am Berliner Ensemble und am Deutschen

Theater in Berlin.

1990 drehte er dann seinen ersten Film BANALE TAGE, daraufhin folgten zahlreiche Rollen in Fernseh-
und Kinofilmen. Einem gréReren Kinopublikum wurde Florian Lukas mit Til Schweigers DER EISBAR
(1998) bekannt. Fir seine Darstellungen in Sonke Wortmanns ST. PAULI NACHT (1998) und Sebastian
Schippers ABSOLUTE GIGANTEN (1999) erhielt er den Bayerischen Filmpreis als Bester Nachwuchs-

darsteller.

In Wolfgang Beckers internationalem Publikumshit GOOD BYE, LENIN! (2003) liberzeugte Florian
Lukas das Publikum und erhielt den Deutschen Filmpreis 2003 sowie einen Bambi. In den darauf-
folgenden Jahren festigte Florian Lukas seinen Ruf als herausragender Schauspieler durch u.a. seine
Rollenin LIEGEN LERNEN (2003) von Hendrik Handloegten, Lars Kraumes KEINE LIEDER UBER LIEBE
(2005) und Maggie Perens STELLUNGSWECHSEL (2007).

Mittlerweile hat der Berliner in Uber sechzig Film- und Fernsehproduktionen sowie in zahlreichen
Horspielen mitgewirkt. Im Fernsehen war er 2009 in dem mit dem International Emmy Award fiir den
Besten TV-Film pramierten Dreiteiler ,Die Wolfe” von Friedemann Fromm (2009) zu sehen, drehte im
selben Jahr das ARD-Weihnachtsmarchen ,,Die Gansemagd“ von Sibylle Tafel und wird 2010 in dem
Sechsteiler ,Weilensee” neben Hannah Herzsprung und Katrin Sa® zu sehen sein. Im Kino spielte er
zuletzt 2008 in Hans-Christoph Blumenbergs WARTEN AUF ANGELINA und in Philipp Stolzls preisge-
krontem Bergsteigerdrama NORDWAND.

Filmografie (Auszug)

2010 DIE FREMDE Regie: Feo Aladag

2008 NORDWAND Regie: Philipp Stolzl
WARTEN AUF ANGELINA Regie: Hans-Christoph Blumenberg

2007 STELLUNGSWECHSEL Regie: Maggie Peren

2006 FC VENUS Regie: Ute Wieland

2005 KEINE LIEDER UBER LIEBE Regie: Lars Kraume

2004 KAMMERFLIMMERN Regie: Hendrik Holzemann

2003 LIEGEN LERNEN Regie: Hendrik Handloegten
GOOD BYE, LENIN! Regie: Wolfgang Becker

1999 ABSOLUTE GIGANTEN Regie: Sebastian Schipper

1998 DER EISBAR Regie: Til Schweiger, Granz Henman
ST. PAULI NACHT Regie: Sonke Wortmann
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Alwara Hofels as atfe

Atife ist Umays beste Freundin und gleichsam ihre starke Schulter. Sie nimmt Umay bei sich auf,

besorgt ihr einen Job in Giils GroRkiiche und bestarkt Umay in ihren Unabhangigkeitsbestrebungen.

Atife Umay’in en yakin arkadasi ve en biiylik destegi. Umay’i evine aliyor, ona Giil’iin mutfaginda is

buluyor ve Umay’t bagimsizlik ¢abalarinda destekliyor.

Alwara Hofels wurde 1982 in Kronberg im Taunus geboren. Im Jahr 2002 nahm die Hessin ein Studium
an der renommierten Hochschule fiir Schauspielkunst ,,Ernst Busch” in Berlin auf, das sie im Januar
2007 mit Diplom abschloss. Seit der Spielzeit 2006/2007 bis 2009 gehdérte sie zum festen Ensemble
des Deutschen Theaters in Berlin. Dem breiten Kinopublikum wurde sie durch die Rolle der Miriam in
Til Schweigers Kinohit KEINOHRHASEN (2008) bekannt. Im Jahr 2009 spielte sie in Matthias Emckes
Drama PHANTOMSCHMERZ erneut an Schweigers Seite. Im Fernsehen war sie neben Auftritten in
Serien wie ,Bella Block”, , Post Mortem” und ,Tatort” auch in Uwe Jansons Fernsehspiel ,Werther”
(2008) an der Seite von Hannah Herzsprung zu sehen. Zuletzt spielte sie 2009 in dem arte-Dokumen-
tarfilm ,Rahel — Eine preuRische Affare” von Catharina Deus und Gabriele Conrad und in der Komédie

,Mein Flaschengeist und ich“ von Andreas Senn.

Tamer Ylglt als Mehmet (Umays alterer Bruder)

Mehmet ist Umays alterer Bruder und versucht, seinem Vater jener Sohn zu sein, von dem er meint,
dass Kader ihn sich wiinscht. Er halt an den Traditionen fest und mochte nicht, dass die Ehre der

Familie durch Umays Lebensweise beschadigt wird.

Mehmet Umay’in agabeyi ve babasinin kendisinden bekledigini zannettigi gibi bir evlat olmaya
calisiyor. Geleneklere baglh ve Umay’in siirdiigii hayat yiiziinden ailenin serefinin lekelenmesini iste-

miyor.

Tamer Yigit wurde 1974 in Berlin geboren. Er spielte 1997 in Thomas Arslans ersten Teil einer Trilogie
Uber das Leben tiirkischstammiger Jugendlicher in Berlin GESCHWISTER — KARDESLER an der Seite
von Rapper Kool Savas. Im zweiten Teil von Arslans ,,Berlin Trilogie” verkorperte er die Hauptrolle des
kleinkriminellen Drogendealers Can in DEALER (1999) an der Seite von Birol Uner. Im Jahr 2007 dreh-
te Tamer Yigit einige Folgen der tirkischen TV-Serie , Kurtlar vadisi — Pusu®, bevor er ein Jahr spater
—zurlick in Deutschland —in Stephan Greenes AFTER EFFECT spielte und in dem TV-Kurzfilm ,,Adems

Sohn“ von Hakan Savas Mican den Ali verkdrperte.
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Almila Bagriacik als Rana (Umays jungere Schwester)

Rana bewundert ihre altere Schwester. Als jedoch die geplante Hochzeit mit ihrer groRen Liebe zu

platzen droht, gibt sie Umay die Schuld dafiir und distanziert sich von ihr.

Rana ablasina hayran. Ama bliyiik askiyla evliligi tehlikeye girdiginde, bunun sorumlulugunu Umay’a

ylikliyor ve ondan uzaklasiyor.

Almila Bagriacik ist eine wahre Entdeckung. Die 1990 in Ankara geborene und in Berlin lebende
Abiturientin wurde fir ihre erste Filmrolle in DIE FREMDE, im Rahmen eines breit angelegten Street-
castings von Independent Artists entdeckt. Im Anschluss daran und in Vorbereitung auf den Film
absolvierte sie einen mehrmonatigen Schauspiel-Workshop mit Feo Aladag. Bereits 2008/2009
spielte sie in dem Theaterstiick ,Ein Warngedicht” im Theater in Berlin. Nach DIE FREMDE spielte
Bagriacik 2009 in dem Kurzfilm GET A LOVE GREASE von Florian Diedrich und in der TV-Serie

,Der Kriminalist” die Rolle der Karin.

Serhad Can as Acar (Umays jungerer Bruder)

Acar, Umays jlngerer Bruder, liebt seine Schwester sehr. Als Umay jedoch die Familie beschamt,
wachst der Druck des Umfelds auch auf ihn und bringt ihn in einen Konflikt, dem er alleine nicht

gewachsen ist.

Umay’in erkek kardesi Acar ablasini ¢ok seviyor. Ama Umay aileyi utandirdigi zaman, gevrenin baskisi

onu da etkiliyor ve basa ¢ikamayacadi bir ikileme siiriikliiyor.

Serhad Can wurde 1992 in Berlin geboren. Genau wie Almila Bagriacik wurde der Schiiler bei einem
Streetcasting fir DIE FREMDE entdeckt und absolvierte im Anschluss daran mehrere Schauspiel-

Workshops, unter anderem mit Feo Aladag, um sich auf seine erste Filmrolle vorzubereiten.

Nizam Schiller as cem (Umays Sohn)

Umay liebt ihren kleinen Sohn Cem Uber alles. Mit ihm flieht sie aus der Turkei nach Berlin zu ihrer

Familie und will ihn auf keinen Fall verlieren.

Umay kiigiik oglu Cem’i herkesten daha ¢ok seviyor. Berlin’e kagarken yanina aldi§i oglunu kaybetmek

istemiyor.

Nizam Schiller wurde 2003 in Berlin geboren und ist somit der jlingste Darsteller in DIE FREMDE. Der
heute 7-Jahrige wurde im Rahmen eines deutschlandweiten Streetcastings fir die Rolle des Cem auf

einem Spielplatz entdeckt, nachdem ein halbes Jahr lang hunderte Kinder gecastet wurden.
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Ufuk Bayraktar als Kemal (Umays Ehemann)

Kemals Gewaltausbriiche fihren regelmaRig zu heftigen Auseinandersetzungen, die sich sowohl
gegen Umay als auch gegen den gemeinsamen Sohn richten. Als Umay sich ihm widersetzt und mit
Cem aus der Turkei flieht, lasst er sie fallen, doch er setzt alle Hebel in Bewegung, seinen Sohn in die

Tirkei zurtickzuholen.

Kemal’in kendini kaybedisleri hem Umay’a, hem de c¢ocuklarina karsi siddet uygulamasiyla
sonuglaniyor. Umay ona karsi gelip Cem’le birlikte Tiirkiye’den kactiginda, karisini gézden ¢ikariyor,

ama oglunu Tiirkiye’ye, yanina almak icin elinden geleni yapiyor.

Ufuk Bayraktar gehort zu den jungen Talenten und Hoffnungen des tiirkischen Kinos. Der Autodidakt
wurde vom tiirkischen Arthouse-Filmemacher Zeki Demirkubuz entdeckt. Seine erste Filmrolle er-
hielt er 2004 in dessen Kinofilm Bekleme Odasi. Fiir seine Hauptrolle in Demirkubuz’ preisgekrontem
Drama Kader (2006) erhielt Ufuk Bayraktar Auszeichnungen als Bester Darsteller bei den Filmfestivals
Antalya und Istanbul. Ebenso spielte er in JAHRESZEITEN (lklimler, 2006), Gewinner des FIPRESCI-
Preises beim Filmfestival Cannes und YUMURTA (2007) mit, der ebenfalls in Cannes, in der Sektion

,Un Certain Regard”, gezeigt wurde.

Nursel Kdse ais cul

Gul ist Besitzerin eines erfolgreichen Berliner Cateringunternehmens und Umays Chefin. Sie zeigt
Verstandnis flir Umays Situation und versucht vergeblich, zwischen den Eltern und der jungen Mutter

Zu vermitteln.

Glil Berlin’de basarili bir catering sirketinin sahibi ve Umay’in isvereni. Umay’in durumuna anlayis

gGsteriyor ve onunla anne babasi arasinda aracilik yapmaya ¢alisiyor, ancak basarili olamiyor.

Nursel Kése wurde in Malatya in der Tirkei geboren und kam als Studentin nach Deutschland. Sie
ist nicht nur Schauspielerin, sondern auch Kabarettistin, Schriftstellerin und diplomierte Architektin.
1992 griindete Nursel Kése mit ,,Die Bodenkosmetikerinnen” das erste ausldndische Frauenkabarett
in Deutschland. Ihre erste Kinorolle hatte sie im Jahr 1988 in Hark Bohms Jugendklassiker YASEMIN.
In Buket Alakus’ preisgekrontem Kinofilm ANAM — MEINE MUTTER spielte sie 2002 die gleichna-
mige tirkische Putzfrau und Mutter eines drogenabhangigen Jungen. In der Komodie KEBAB CON-
NECTION (2005) von Anno Saul war sie erstmals neben Sibel Kekilli zu sehen. In dem FuRballdrama
EINE ANDERE LIGA (2006) arbeitete Nursel Kose dann erneut mit der tirkisch-deutschen Regisseurin

Buket Alakus zusammen.

‘

Zudem hatte sie Gastrollen in Serien wie ,Tlrkisch fiir Anfanger”, ,Abschnitt 40 ,Soko K&In“ und
,Tatort”. 2007 spielte sie in Fatih Akins vielfach ausgezeichnetem Drama AUF DER ANDEREN SEITE
(u.a. Deutscher Filmpreis, Internationale Filmfestspiele Cannes), dem zweiten Teil der Trilogie , Liebe,
Tod und Teufel“ nach GEGEN DIE WAND. Fiir ihre Rolle der ,Yeter” erhielt sie beim Filmfestival in
Antalya, beim Internationalen Filmfestival in Ankara und dem Yesilcam-Filmfestival in Istanbul jeweils

den Preis fur die Beste Darstellerin in einer Nebenrolle.

Nursel Kose schreibt auBerdem Hoérspiele, die unter anderem vom WDR realisiert wurden, wie
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,Die Ameisenfrau” (1997), ,Der Schlangenbrunnen” (2000) und , Der verbannte Vogel“ (2008).

Im Jahr 2009 hat Nursel Kose vorrangig Filme in der Tlrkei gedreht, wie Semir Aslanylireks YEDI AVLU
und Mehmet Gilines KARDELEN.

Filmografie (Auszug)

2010
2007
2006
2005
2002
1988
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DIE FREMDE

AUF DER ANDEREN SEITE
EINE ANDERE LIGA
KEBAB CONNECTION
ANAM — MEINE MUTTER
YASEMIN

Regie
Regie
Regie
Regie
Regie
Regie

: Feo Aladag

: Fatih Akin

: Buket Alakus
: Anno Saul

: Buket Alakus
: Hark Bohm



Hinter der Kamera

Feo Aladag Produktion, Drehbuch & Regie

DIE FREMDE ist Feo Aladags Kinodebit als Produzentin, Drehbuchautorin und Regisseurin. 1972 in
Wien geboren, legte Feo Aladag ihr Abitur an einem humanistischen Gymnasium ab. In den Jahren
1990 bis 1995 studierte sie Schauspiel in Wien und London und absolvierte zusatzlich ein Studium
in Kommunikationswissenschaften und Psychologie an der Universitdt Wien, das sie im Jahr 2000
mit ihrer Promotion zum Dr. phil. abschloss. Von 1991 bis 1993 schrieb Feo Aladag als freie Redak-
teurin fur Osterreichische Tageszeitungen im Bereich Kino und TV, in den Jahren 1997 bis 2000 war
sie an der Konzeption zahlreicher Videoclips und Werbefilme beteiligt. Seit 1998 schrieb Feo Aladag
Drehbicher fiirs Fernsehen, darunter die Tatort-Folgen , Mutterliebe” (2003) und , Erfroren” (2005),
zusammen mit dem Regisseur Zili Aladag. In den Jahren 2003 und 2005 nahm Feo Aladag an Master-
classes der Europaischen Filmakademie mit Michael Radford und Mike Figgis im Fachbereich Regie
teil und besuchte 2004 und 2005 im Rahmen ihres Regieaufbaustudiums an der dffb in Berlin zahl-
reiche Regieseminare renommierter Regisseure, wie Stephen Frears, Mike Leigh, Fernando Solanas,

Bertrand Tavernier und Peter Lilienthal.

In dieser Zeit war Feo Aladag auch als Werberegisseurin tatig, blieb der Schauspielerei jedoch nach
wie vor eng verbunden und war in zahlreichen TV-und Kinofilmen zu sehen, darunter neben Fernseh-
auftritten in Reihen wie ,Tatort” oder TV-Movies vor allem in Kinofilmen wie LUCY (2005) von Henner
Winkler oder MEINE SCHONE BESCHERUNG (2007) von Vanessa Jopp.

2005 griindete Feo Aladag zusammen mit Zili Aladag die Filmproduktionsfirma Independent Artists
Filmproduktion. DIE FREMDE ist der erste groRe Kinofilm der Independent Artists Filmproduktion.

Z Ui Aladag Produktion

Zuli Aladag wurde 1968 in der osttiirkischen Stadt Van geboren. 1973 kam er nach Deutschland und
wuchs in Stuttgart auf. In Miinchen absolvierte er 1990 ein sechsmonatiges Praktikum bei Roland
Emmerichs letztem, in Deutschland gedrehten, ScienceFiction-Film MOON 44, Es folgten zahlreiche
Mitarbeiten bei Kurz-, Werbe-, Spiel- und Dokumentarfilmen als Aufnahmeleiter, Produktions- und
Regieassistent. 1993 bis 1996 realisierte Zili Aladag Dokumentarfilme, bevor er sein Regiestudium
an der Kunsthochschule fiir Medien Kéln aufnahm, das er im Sommer 1999 erfolgreich abschloss. In
dieser Zeit drehte er u.a. die Kurzfilme ,Zoran” (1997), fur den er 1997 u.a. die Silberne Taube auf
dem Dokumentarfilmfestival Leipzig erhielt, sowie ,Hor Dein Leben!“ (2000) und ,Der Ausbruch”
(2000). Im Jahr 2002 feierte Zili Aladag als Regisseur sein Kinodebiit ELEFANTENHERZ mit Daniel
Brihl in der Hauptrolle, gefolgt von den Tatort-Folgen ,,Mutterliebe” (2003) und ,,Erfroren”(2005),
deren Drehblicher er zusammen mit Feo Aladag schrieb. 2004 drehte er die Fernsehdokumentation
,Die Turken kommen” fur rbb/arte, 2006 wurde sein von den Kritikern hoch gelobtes, in den Medi-
en kontrovers diskutiertes Integrationsdrama ,Wut“ mit Oktay Ozdemir, August Zirner und Corinna
Harfouch ausgestrahlt. Fur ,Wut“ erhielt Zili Aladag eine Nominierung fir den Deutschen Fernseh-

preis als Bester Regisseur und neben internationalen Auszeichnungen den Adolf-Grimme-Preis, die
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Goldene Kamera als Bester Film, den Civis Medienpreis in den Kategorien ,,Europaischer Civis Fern-
sehpreis” und , Deutscher Civis-Fernsehpreis”. In den Jahren 2006 bis 2009 fiihrte er Regie bei Folgen

der Fernsehserien ,,Die Anwalte”, ,,KDD — Kriminaldauerdienst®, ,Der Kriminalist“ und ,,Countdown”

sowie 2008 bei dem Fernsehfilm ,,Bloch — Tod eines Freundes®”,

Judith Kaufmann «kamera

Judith Kaufmann wurde 1962 in Stuttgart geboren und gehort mittlerweile zu den renommiertesten
Kamerafrauen Europas. Schon friih interessierte sie sich fiir Fotografie und erhielt nach dem Abitur
einen Ausbildungsplatz bei der Staatlichen Fachhochschule fiir Foto, Optik und Film (SFOF) in Berlin.
Im Jahr 1982 arbeitete Kaufmann als Materialassistentin unter der Kameralegende Konrad Kotowski
bei dem Film DOMINO von Thomas Brasch mit, was den Anstol8 fiir ihre Kamerakarriere gab. Rund
zehn Jahre lang arbeitete sie an einer Vielzahl von Kino- und Fernsehproduktionen als Kameraassis-
tentin u.a. bei Gernot Roll, Raoul Coutard und Heinz Pehlke, bevor sie im Jahr 1991 Chefkamerafrau
wurde. 1992 fiihrte Kaufmann in Wim Wenders IN WEITER FERNE SO NAH die zweite Kamera.

2000 drehte sie VERGISS AMERIKA und 2001 ENGEL & JOE mit der Regisseurin Vanessa Jopp, JETZT
ODER NIE von Lars Blichel und 2002 Zili Aladags ELEFANTENHERZ mit Daniel Brihl in der Hauptrol-
le. Fiir ihre Kameraarbeit bei dem Boxerdrama erhielt sie den Bayerischen Filmpreis. Im selben Jahr
flhrte sie die Kamera bei Chris Kraus’ SCHERBENTANZ fiir den sie den Deutschen Kamerapreis er-
hielt. Auch in den nachsten Jahren fihrte Kaufmann bei erfolgreichen deutschen Filmen die Kamera.
So auch bei Lars Bichels ERBSEN AUF HALB 6 (2004) und Marco Mittelstaedts JENA PARADIES
(2005).

Auch ihre zweite Zusammenarbeit mit dem Regisseur Chris Kraus war erfolgreich. Fiir VIER MINU-
TEN (2007) erhielt sie eine Nominierung fiir den Deutschen Filmpreis. Bereits ein Jahr zuvor hatte
sie den renommierten Marburger Kamerapreis fiir ihre Gesamtleistung erhalten und war somit die
erste Kamerafrau, die diesen Preis entgegen nahm. Fiir Kai Wessels ,Bella Block - Die Frau des Tep-
pichlegers” erhielt Judith Kaufmann fir ihre beeindruckende Bildsprache auferdem den Deutschen
Fernsehpreis. 2007 drehte sie mit Luigi Falorni FEUERHERZ. 2010 kommt neben DIE FREMDE auch
DAS ENDE IST MEIN ANFANG von Jo Baier in die Kinos.

Filmografie (Auszug)

2010 DIE FREMDE Regie: Feo Aladag

2009 FEUERHERZ Regie: Luigi Falorni

2007 VIVERE Regie: Angelina Maccarone
2007 VIER MINUTEN Regie: Chris Kraus

2005 JENA PARADIES Regie: Marco Mittelstaedt
2004 ERBSEN AUF HALB 6 Regie: Lars Bichel

2002 ELEFANTENHERZ Regie: Zili Aladag

2002 SCHERBENTANZ Regie: Chris Kraus

2001 ENGEL & JOE Regie: Vanessa Jopp

2000 VERGISS AMERIKA Regie: Vanessa Jopp

2000 JETZT ODER NIE — ZEIT IST GELD Regie: Lars Bichel
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Andrea Mertens schnit

Andrea Mertens wurde 1973 in Dortmund geboren. Nach der Ausbildung zur Cutterin folgte ein Film/
Fernsehdesign-Studium an der Fachhochschule Dortmund. Seit Ende 1996 ist sie als Cutterin tatig
und hat fir zahlreiche Kinofilme wie 1998 Thomas Jahns KAl RABE GEGEN DIE VATIKANKILLER
oder Christian Ziiberts LAMMBOCK (2001) mit Moritz Bleibtreu in der Hauptrolle den Schnitt Gber-
nommen. Fir ihre Arbeit an LAMMBOCK erhielt sie im selben Jahr auch eine Nominierung fiir den
Schnitt-Preis.

In den darauffolgenden Jahren zeichnete Andrea Mertens vorrangig fir den Schnitt zahlreicher TV-
Filme verantwortlich wie ,Heimatfilm!“ von Daniel Krauss, 2007 ,Mord auf Rezept“ von Isabel Klee-
feld und ,,An die Grenze” von Urs Egger. 2008 erhielt sie den Deutschen Fernsehpreis fiir ihre Arbeit

an ,,Das jlingste Gericht” (2008) von Urs Egger.

Fir Neele Lena Vollmars URLAUB VOM LEBEN (2006) wurde Andrea Mertens 2007 fiir den Preis
der deutschen Filmkritik und fiir Steve Hudsons TRUE NORTH (2008) erneut fiir den Schnitt-Preis
nominiert. Im Jahr 2009 arbeitete sie abermals mit Urs Egger zusammen: fiir die hochkaratig besetzte

Henning Mankell-TV-Verfilmung ,, Kennedys Hirn“ mit Iris Berben und Michael Nyquist.

Filmografie (Auszug)

2010 DIE FREMDE Regie: Feo Aladag

2008 TRUE NORTH Regie: Steve Hudson

2006 URLAUB VOM LEBEN Regie: Neele Lena Vollmar
2004 SCHONE FRAUEN Regie: Sathyan Ramesh
2004 KISS AND RUN Regie: Annette Ernst

2001 LAMMBOCK Regie: Christian Ziibert
1998 KAl RABE GEGEN DIE VATIKANKILLER Regie: Thomas Jahn

Silke Buhr szenenbid

Nach einer abgeschlossenen Tischlerlehre studierte Silke Buhr an der Hochschule Ostwestfalen-Lippe
Innenarchitektur und schloss als Diplom-Ingenieurin ab. Anschliefend begann sie das Aufbaustudium
Film- und Fernsehszenenbild an der FH Rosenheim in Kooperation mit der Hochschule fiir Fernsehen
und Film Minchen. Nach ihrem Abschluss arbeitete Silke Buhr als Szenenbildassistentin, seit 1997
als Szenenbildnerin fir diverse Kinoproduktionen, wie 1998 fiir den Abenteuerfilm CASCADEUR von
Hardy Martins, 1999 fiir Hans-Giinther Biickings DIE HAUPTER MEINER LIEBEN mit Heike Makatsch
und Christiane Paul, fiir Vanessa Jopps VERGISS AMERIKA (2000) und Chris Kraus’ Dramen SCHER-
BENTANZ (2002) und VIER MINUTEN (2007).

Flr ihre Szenografie fiir das STASI-Drama DAS LEBEN DER ANDEREN von Oscar®-Preistrager Florian

Henckel von Donnersmarck, erhielt Buhrim Jahr 2006 den Deutschen Filmpreis flir das Beste Szenen-
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bild. Zu den von ihr ausgestatteten TV-Filmen gehoren die Komodie ,,Geile Zeiten” 2006 von Annette

Ernst und das TV-Event ,Wir sind das Volk” von Thomas Berger aus dem Jahr 2008.

Neben DIE FREMDE hat sie auch das Szenenbild fur Chris Kraus’ neuen Kinofilm POLL (2010) liber-

nommen.

Filmografie (Auszug)

2010 DIE FREMDE Regie: Feo Aladag

2010 POLL Regie: Chris Kraus

2007 VIER MINUTEN Regie: Chris Kraus

2006 DAS LEBEN DER ANDEREN Regie: Florian Henckel von Donnersmarck
2002 SCHERBENTANZ Regie: Chris Kraus

2000 VERGISS AMERIKA Regie: Vanessa Jopp

1999 DIE HAUPTER MEINER LIEBEN Regie: Hans-Glinther Blicking

1998 CASCADEUR Regie: Hardy Martins

Giola Raspé kostumbild

Gioia Raspé studierte Modedesign am Lette-Verein in Berlin und arbeitete danach in Berlin als Kos-
tiimassistentin an der Deutschen Oper. Bis zum Jahr 1988 studierte sie Bliihnenkostiim an der HDK in

Berlin.

Seither hat Gioia Raspé als Kostlimassistentin und Kostlimbildnerin bei vielen Theaterproduktionen
und Spielfilmen mitgearbeitet, immer wieder mit der Regielegende Rudolf Thome, wie bei ihren
ersten Filmen TAROT (1986) und DER PHILOSOPH (1989), aber auch bei neuen Produktionen wie
VENUS TALKING (2001) oder der TV-Produktion ,,Pink” (2009) mit Hannah Herzsprung in der Haupt-
rolle. Eine enge berufliche Verbindung bestand von Anfang an auch zu dem Regisseur Chris Kraus. Fir
all seine Filme war Gioia Raspé als Kostimbildnerin zusténdig: dem Erstlingswerk SCHERBENTANZ
(2002), dem vielfach preisgekronten VIER MINUTEN (2007) und POLL, der 2010 in die Kinos kommen

wird.

Von Juni 1998 bis September 2000 war sie zudem die Leiterin der Damenabteilung der Theaterkunst
Berlin und hat u.a. Projekte wie die TV-Serie , Klemperer — Ein Leben in Deutschland” (1999), Mar-
garethe von Trottas ,Jahrestage” (2000), Joseph Vilsmaiers MARLENE (2000) und den dreiteiligen
TV-Film ,,Die Manns“ (2001) von Heinrich Breloer betreut.
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Max Richter wusi

Max Richter wurde 1966 in Berlin geboren, ist in GroRbritannien aufgewachsen und lebt mit seiner
Familie in Berlin. Richter studierte Komposition und Piano an der Universitat von Edinburgh, der
Royal Academy of Music in London und bei dem italienischen Komponisten Luciano Berio in Florenz.
Nach seinem Studium griindete er zusammen mit finf anderen Pianisten das zeitgendssische klassi-
sche Ensemble ,,Piano Circus”, mit dem er in den darauffolgenden Jahren fiinf Alben produzierte. In
den zehn Jahren seiner Ensembletéatigkeit kreierte die Crew ein Repertoire von Uber hundert Arbei-
ten u.a. von Arvo Pért, Brian Eno, Philip Glass, Julia Wolfe und Steve Reich, die zum groften Teil extra

flr sie geschrieben worden waren.

Im Jahr 1996 arbeitete er mit der britischen Elektro-Band Future Sound of London (FSOL) an dem Al-
bum , Dead Cities”, flir das er nicht nur Piano spielte, sondern einen Song mitschrieb. In den weiteren
zwei Jahren arbeitete er zusammen mit FSOL an den Alben ,The Isness” und ,The Peppermint Tree
and Seeds of Superconsciousness”. Auch arbeitete er mit dem Mercury Prize Gewinner Roni Size an
seinem Album ,In the Mode”. 2004 steuerte er den Soundtrack zu Christine Wiegands TV-Film ,,Ge-
heime Geschichten” bei, 2006 zu ,,Soundproof” von Edmund Coulthard.

Im Jahr 2005 produzierte Richter das Album , Lookaftering” der britischen Singer-Songwriterin Vashti
Bunyan. Zwei Jahre spater wurden zwei seiner Songs, ,,On the Nature of Daylight” und ,,Horizon Vari-
ations” in Marc Forsters Tragikom&die SCHRAGER ALS FIKTION (STRANGER THAN FICTION, 2007)
verwendet. FUr den preisgekronten Animationsfilm WALTZ WITH BASHIR (2008) von Ari Folman,
kreierte Max Richter einen tief bewegenden Soundtrack, fiir den er den Européischen Filmpreis 2008
als Bester Komponist erhielt und jeweils eine Nominierung fiir den Prix France Musique 2009 fir die
Beste Filmmusik und den Annie Award 2009 in der Kategorie Beste Musik in einem Animationsfilm.

Aullerdem produzierte Max Richter das vielbeachtete Album ,,Rocking Horse” von der Singer-Song-

writerin Kelli Ali.

Nach vier eigenen Alben, veroffentlichte Max Richter Ende 2009 erneut sein Debitalbum ,,Memory-
house” aus dem Jahr 2002, das er zusammen mit dem BBC Philharmonic Orchestra aufgenommen
hatte. Neben seiner Arbeit an DIE FREMDE, komponierte er 2009 auch die Musik fir Alain Gsponers
LILA, LILA und LA PRIMA LINEA von Renato de Maria.

Stéphane Moucha musk

Stéphane Moucha wurde 1968 in Most / Tschechische Republik geboren. Kurz nach seiner Geburt flo-
hen Mouchas Eltern vor der sowjetischen Invasion nach Frankreich. Bereits im Alter von funf Jahren
begann er seine musikalische Laufbahn mit dem Violinenspiel. Nach Beendigung seiner Ausbildung
nahm er das Studium am Pariser Conservatoire National Supérieur de Musique auf, wo er Kompositi-

on, Harmonie, Kontrapunkt, die Fuge und Orchestrierung studierte.

Als Assistent des beriihmten Komponisten und Oscar®-Preistragers Gabriel Yared und als dessen
Co-Komponist haben beide zusammen an vielen Filmen gearbeitet, so an Neil Labutes BESESSEN
(POSSESSION, 2002), Claire Devers LES MARINS PERDUS (2003), DAS LEBEN DER ANDEREN (Regie:

33



Florian Henckel von Donnersmarck, 2006) und er war zustandig fir die Orchestrierung von u.a. John
Schlesingers EIN FREUND ZUM VERLIEBEN (THE NEXT BEST THING, 2000) mit Madonna in der
Hauptrolle und ES BEGANN IM SEPTEMBER (AUTUMN IN NEW YORK, 2000) von Joan Chen. Auch
hat er eigenstandig die Musik flr zahlreiche franzosische Fernseh- und Kinofilme komponiert und

Chansons fiir Charles Aznavour und Jane Birkin arrangiert.

Monika MuUnnich Maske

Monika Minnich besuchte 1990-1993 die Make-up School ,,Mephisto” Hugo v. Hasso und war seit-
dem fiir die Maske zahlreicher Kinofilme zustandig, wie MANNERPENSION (1996) von Detlev Buck,
REQUIEM (2006) von Hans-Christian Schmid, Vanessa Jopps MEINE SCHONE BESCHERUNG (2007)
und Maren Ades ALLE ANDEREN (2009). Fiir Tom Tykwers DIE TODLICHE MARIA (1994) {ibernahm
sie das Special Make-up und fur den Hollywood-Blockbuster DAS BOURNE ULTIMATUM (2007) von
Paul Greengrass die Maske fiir den Dreh in Berlin. Auch zeichnete sie verantwortlich fiir das Masken-
bild fast aller Filmprojekte von Christian Petzold, so auch bei dem mit dem Deutschen Fernsehpreis
und Adolf-Grimme-Preis ausgezeichneten TV-Film ,Toter Mann“ (2002) und den ebenfalls preisge-
krénten Kinofilmen DIE INNERE SICHERHEIT (2001), GESPENSTER (2005), YELLA (2007) und JERI-
CHOW (2008).

Mina Ghoraishi maske

Mina Ghoraishi erhielt 1989 ihr Diplom als Hairstylistin und besuchte genau wie Monika Minnich die
Make-up School ,,Mephisto” Hugo v. Hasso. Seit ihrem erfolgreichen Abschluss 1991 arbeitet sie als
professionelle Maskenbildnerin und Hair Stylistin fir nationale und internationale Filmprojekte wie
1996 DER GESCHMACK DER KIRSCHE von der iranischen Regielegende Abbas Kiarostami, WOLKEN
STEHEN AM HIMMEL (BULUTLARI BEKLERKEN, 2003) und REISE ZUR SONNE (GUNESE YOLCULUK,
1999) von der tirkischen Regisseurin Yesim Ustaoglu. Sie war aber auch zustandig fur das Make-up
vieler TV-Filme, u.a. ,Katharina die GroRe” (,Catherine the Great”, 2000) mit Catherine Zeta-Jones
von Marvine J. Chomsky und John Goldsmith, ,Experiment Bootcamp®” (2004) von Andreas Linke,
,Die Pferdeinsel” (2006) von Josh Broecker und 2008 fir das Eventdrama ,Mogadischu” von Roland
Suso Richter. Auch zeichnete sie flir das Make-up in dem Kinofilm Zanan bedun-e mardan (2010) von
der iranischen Regisseurin Shirin Neshat, der den Silbernen Lowen fiir die Beste Regie auf dem Film-
festival Venedig 2009 erhielt, verantwortlich. Mina Ghoraishi lebt in Florida und Deutschland.
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Mit Morsal und Hatun Surdcu verlor

Deutschland einen Teil seiner Zukunft,

"

(UIf Poschardt, Traurige Lehren in DIE WELT, 15. Februar 2009)

,/Almanya, Morsal ve Hatun Sudrucu'yle
geleceginin bir parcasini kaybetti

(UIf Poschardt, Uziicii Dersler, DIE WELT gazetesi, 15 Subat 2009)

Weitere Informationen

zUu den Themen

Ehrenmord und Zwangsheirat:

Terre des Femmes e.V.
www.frauenrechte.de

Amnesty International

www.amnesty.de/verbrechen-im-namen-der-ehre-ehrenmorde

Hatun & Can e.V.
www. hatunundcan-ev.com

Papatya
www.papatya.org

MaDonna Madchenkult.Ur e.V.
www.madonnamaedchenpower.de

Berliner Initiative gegen Gewalt gegen Frauen
www.big-hotline.de

Anti Violence Awareness
www.gewaltschutz.info

Deutsches Institut fir Menschenrechte
www.institut-fuer-menschenrechte.de

Peri e.V.
www.peri-ev.de

Forum Berliner MigrantinnenProjekte
www.migrantinnen-berlin.de

Weitere Websites:

www.ehrenmord.de
www.zwangsheirat.de
www.zwangsheirat-nrw.de

www.ehre.nrw.de
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Kontakt

Majestic Filmverleih GmbH
BleibtreustraRRe 15
10623 Berlin

Tel. +49 30887 1448 -0
Fax +49 30 887 14 48 - 10

info@majestic.de

Pressebetreuung

LimeLight PR
Kothener Str. 44
10963 Berlin

Petra Schwuchow & Christin Miller
Tel. 030/2639698-0

Fax 030 /263 96 98 - 77
petra.schwuchow@limelight-pr.de

christin.mueller@limelight-pr.de

Pressematerial finden Sie unter

www.presse.majestic.de
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